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این مجله رایگان است و رایگان خواهد ماند.

لازمه ی استفاده از مطالب و تصاویر این نسخه، به هر شکل و ترتیبی منوط 
به اخذ مجوز از  "کارپت پلاس" است و  نقض آن پیگرد قانونی دارد.

همچنین هرگونه بارگذاری محتوایی این مجله بر روی اپلیکیشن های موبایل 
و فروش پی د ی اف این مجموعه ممنوع است.

the carpetpluswww.thecarpetplus.ir

زندگینامه| خاندان عمواوغلی
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در کنار درخت مقدس 

نام ترا برای دوک ها زمزمه می کنم 

تانقشی از قالی شود 

و 

 گلی بر ابریشم گیسوانت

مبادا همه رشته های آفتاب پنبه شود

 

                       " داریوش خطیر"
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این بیستمین شــماره "کارپت پلاس" است که 
مقابل دیدگان شما پهن می شود.

تار و پود و رج به رج این مجله با شــما و برای 
شما شکل می گیرد.

 ما را از نظریات ارزشمندتان بی نصیب نگذارید.

همچنین بخش بــازرگانی" کارپت پلاس" آماده 
پذیرش آگهی های تجاری و تبلیغاتی شما خواهد 
بود. بــه زودی طرح های توســعه ی تجاری و 
مارکتینگ کارپت پلاس از طریق مجله، شــبکه 
های اجتماعی و وبسایت مجموعه به اطلاع شما 

عزیزان خواهد رسید.
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سرمقاله

هر ساله در ایران نمایشــگاه های مختلف فرش 
در بیشتر اســتان ها برگزار می شود که هریک از 
آن ها در زمینه شــناخت بازار داخلی فرش مفید 
هستند اما ســرآمد این نمایشــگاه های داخلی، 
نمایشگاه بزرگ فرش تهران است که با وسعت 
و گســتردگی خود، تولیدکنندگان و فروشندگان 
فرش در سراسر کشــور را کنار هم جمع آورده 
و قادر به زمینه ســازی خوبی بــرای فرش ایران 
می باشد و پس از گذشت تقریبا 30سال جایگاه 
خــود را در بین اهالی فرش بــه خوبی پیدا کرده 
اســت.ایرانیان هرساله اســتقبال بسیار خوبی 
از ایــن نمایشــگاه دارند و اگرسیاســت گذاران 
اصلی این رویداد مهم فرش کشــور همتی برای 
برگزاری هرچه بهتر نمایشگاه بزرگ فرش تهران 
انجام دهنــد می توانند اقدامات موثر و عملی را 

برنامه ریزی و اجرا کنند.
نمایشــگاه بزرگ فرش تهران به دلیل اســتقبال 
و گســتردگی بازدیدکننــدگان داخلی، بیشــتر به 
شــکل فروشــگاهی بزرگ درآمده که به صورت 
موقت برپاشــده و به نوعی بزرگترین فروشگاه 
فرش دســتباف است که تنها هفت روز در سال 
باز اســت. و متأسفانه کمتر به این مسئله توجه 
شــده که نمایشگاه بیشــتر محلی برای نمایش 
فرش های تولید شــده و آخرین تولیدات هنری 
و همچنیــن اطلاع رســانی مصرف کننــدگان در 
خصــوص تولیدات و سفارشــات و یــا هدفمند 
کردن سیاســت گذاری های سال آینده تولیدی 

است نه فروشگاه... .
مورد دیگری که قابل اهمیت است این است که  
وقتی به عنوان "نمایشگاه بزرگ فرش تهران" که 
نمایشــگاه "بین المللی" فرش دستباف گفته می 
شــود،نگاهی می اندازیم می بینیم که به درستی 
تبلیغات بین المللی آن صورت نگرفته و در زمینه 
دعوت از خارجیان مهیا نمی شود و اصلا می توان 
گفت که اطلاع رســانی و دعوت رســمی زیادی 
صورت نمی گیرد و به طبع بازدیدکنندگان خارجی 
خیلی کمی در نمایشگاه حضور پیدا می کنند، تنها 
شاید در حد انگشت شمار چینی هایی بودند که 

به ایران رفت و آمد دارند..

سخن نخست  مریم طاهری تفرشی

درسالهای گذشته کمتر با فضاهای از قبل طراحی 
شده و غرفه آرایی مواجه می شدیم.نمایش فرش ها 
هم بســیار بازاری و بصورت پارتی شــده بر روی 
تخته قرار داشت و این پارتی فرش ها آنقدر بزرگ 
بودند که امروزه شــاهد تغییــرات در غرفه ها و و 

کاتالوگ های ویژه نمایشگاه شدیم.
از طرفی نمایشگاه فرصت مناسبی است تا در آن 
تولید کنندگان، دور هم جمع شــوند و نســبت به 
مســائل و مشکلات روز فرش کشور و راهکارهای 
رهــایی از آن و پشــت ســر نهــادن آن بحــث و 
گفتگو کنند. همچنین فرصتی اســت تا مطالبات و 
خواسته های خود را با مسئولین در میان بگذارند. 
نشســت های تخصصی و همایش هایی که دراین 
مدت نمایشــگاه و همچنین دعوت از مســئولان 
برقرار می شد بزرگترین مزیتی که داشت شنیدن 
درد دلهای تولید کنندگان و بافندگان و بیشتر اهالی 
فرش بود که در واقع خیلی هم موثر نبود زیرا بعد 
از نمایشگاه همه چیز به فراموشی سپرده می شد. 
بهر حال متاســفانه  امسال دومین سالی است که 
بعلت همه گیری کرونا همین نمایشگاهی که فقط 
فروشگاه مانند بود نیز برگزار نشد و امسال هم با 
وجود  تلاشی که برای برپایی آن داشــتند لغو شد 
و دردی بر دردهای تولیدکنندگان، فروشــندگان و 
صادر کنندگان افزوده شــد. شاید این وقفه ایجاد 
شده باعث شده باشد که مسولین کمی دقت نظر 
داشته باشــدند و به درخواست ها و نیازهای این 
جامعه بزرگ هنری نظــری بیاندازند و راهی برای 
بهتر شدن اوضاع فرش در دنیای فروش و صادرات 

پیــدا کننــد. امیدواریم که 
ســال آینده هــر دو 

دنیــای  طرفیــن 
فرش بــا انگیزه 
بالا  انــرژی  و 
فرشــهایی  و 
زیبا در عرصه 
نمایشگاه 
پیدا  حضــور 

کنند.
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آقای  هادی پورجهان

هادی پورجهان 

باشــد  می  قــم   1354 متولــد 
و کارشــناس ارشــد اقتصــاد و 

مدیریت فرش می باشد.

ایشــان از مرمت کاران فرشهای 
نفیس ابریشــمی با بیــش از 30 
سال سابقه کار در بازار فرش قم 

فعالیت می کند.
بدلیل علاقــه وافــر در فرش به 
تولید و بافت طرح و نقشــه های 

خاص نیز پرداخته است.
درسالهای اخیر در دانشکده های 
فرش و مرکز ملی به تدریس رشته 
های مرمت تولید ، کنترل کیفیت 
تولید و شست و شوی تخصصی 

قالی های نفیس مشغول بوده.
بدلیــل تخصــص در مرمــت و 
و  ابریشــمی  قالیهای  پرداخــت 
دقت در کارهای خاص برجســته 
بافی این مهارت خــود را نیز در 
دانشگاه ها و مراکز خصوصی به 
دانشجویان و هنرجویان علاقمند 
آمــوزش می دهد و انتظــار دارد 
همواره این رشته با مهارت کامل 
ادامه پیدا کند تا نســل جدید از 
این هنر به خوبی بتواند استفاده 

کند.
آقــای پورجهــان دوره داوری و 
طراح سوال المپیاد دانشجویی را 
نیز در یک دوره عهده دار بودندو 
همــواره جوانــان را راهنمایی و 

پشتیبانی می کنند.
سایه شان مستدام باد

از آنجایی که ایشــان در 
امر تولیدنیز فعالیت می 
کننــد، تدریس در ارتباط 
با تولیــد و خدمات پس 
از تولید فرش دســتباف 
را نیز دارند و کلاســهای 
خصوصی بسیاری در این 
امر را بــرای علاقمندان 
ایــن رشــته و هنــر زیبا 

برگزار کرده اند.



#پود
استاد حاج علی رشتی زاده از چهره های ماندگار فرش دستباف در سال 1302 در کاشان  چشم به 
جهان گشود ،  این هنرمند حدود 400 نقشه و طرح فراموش شده ایرانی را زنده کرد و این نقش 

و نگارها را در قاب زیبای فرش دستباف ابریشم به تصویر کشید .
وی که در ســن 21 سالگی بافت فرش را آغاز کرد در 70 سال فعالیت خود توانست زمینه کاری 
بیــش از 800 بافنــده را در اســتانهای اصفهان و قم فراهم نماید. از دیگــر اقدامات وی می توان 
به برپایی فروشــگاه دائمی فرش در شــهر پاریس فرانسه اشاره کرد که در آن 
فرش های دستباف ابریشم ایران به نمایش گذاشته شده و 
علاقمندان زیادی را به خود جلب کرده 

است.

از  زاده  رشــتی  اســتاد 
طرح های فرش ســید رضا خــان صانعه ای ، 

میرزانصرالله خان نقاش زاده و اسماعیل خان که از طراحان بزرگ 
کاشــان بوده اند اســتفاده می کرده است. این هنرمند برجســته کشور در سن 91 

سالگی در 27 مهر ماه 1393دارفانی را وداع گفت.
                                                                                        روحش شاد و يادش گرامی باد  

مرحوم استاد حاج علی رشتی زاده
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معرفی یک هنرمند

معرفی یک هنرمند

علی اکبر صادقی 
هنرمند  نقاش 

علی اکبر صادقی در ســال 1316 در 
محله پامنــار تهران چشــم به جهان 
گشــود. در کودکی به نقاشی علاقمند 
شــد و در دوران دبیرستان هنر خود 
را بــه طور جــدی دنبال کــرد. برای 
تحصیلات دانشــگاهی، رشته هنر را 
انتخاب کــرد و در ســال 1337 وارد 
دانشــکده هنرهای زیبای تهران شد. 
یک ســال بعد نقاشی ویترای )نقاشی 
روی شیشه( را با خلاقیت و به سبک 
جدیدی کار کرد. آنچنان به هنر نقاشی 
علاقمند بود که به گرایش های مختلف 
این هنر هم ســرک کشید و گرافیک 
تبلیغاتی ، طراحی بسته بندی، پوستر 

فیلم و جلد کتاب نیز کار کرد.
علی اکبر صادقی جزو اولین هنرمندان 
کانــون پــرورش فکــری کــودکان و 
نوجوانان و یــی از بنیانگذاران فیلم 
هــای انیمیشــن این موسســه بوده 
است. او در فاصله سال های 1350 تا 
1356، شش فیلم از جمله "گلباران"،  
و  "زال  و  "ملــک خورشــید"  "رخ"، 
ســیمرغ" را در کانون پرورش فکری 
کــودکان و نوجوانــان ســاخت. این 
فیلم هــا که هم در داخــل ایران و هم 
در جشــنواره های جهانی مورد اقبال 
بسیار واقع شدند و جوایز متعددی را 
نصیــب وی کردند، نمونه های موفقی 

از انیمیشن ایرانی به حساب می آید.
صادقــی یی از موفــق ترین نقاشــان و 
هنرمندان ایرانی اســت کــه می گوید از 
کودکی با شنیدن داســتان های شاهنامه 
از زبان راویان، به تصویر کردن داســتانه 
های شاهنامه علاقمند شده و این اشکال 
نمادین، اســطوره ای و افســانه ای برای 
همیشــه بخشی از نقاشی های او شــدند. 
شــیوه کار او یک نوع سورئالیسم ایرانی 
اســت که بر پایه شــیوه نقاشی ســنتی و 
قهوه خانه ای بنا شده است. در بسیاری از 
کارهای اولیه صادقی، حضور یک یا چندین 
سلحشور با پوشــش های جنگاوران ایران 
مشاهده می شود و برخی از این جنگاوران 

چهره خود صادقی را دارند.
دنیــای آثار او دنیایی فیگوراتیو اســت که 
به نقاشی های مینیاتور قدیمی با اشــکال 

مردمی تر هنر شباهت دارند.
عــلی اکبر صادقی در نقــاشی های خاطره 
انگیز خود، ســنت های غــنی هنر فارسی 
را با شــیوه سورئال نقاشی ترکیب می کند 
و با اســتفاده خارق العاده از رنگ و فرم، 
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آثاری شگفت انگیز به وجود می آورد. 
او اســتاد قصه گویی است و داستان 
های آثــارش را از منابــع متنوع زبان 
فارسی به ویژه داســتان های حماسی  

برمی گیرد.

نمایشــگاه مروری بر آثــار علی اکبر 
صادقــی، نزدیک به 3 مــاه در موزه 
هنرهــای معاصــر تهران برپــا بود و 

از  بیــش  درآن 
نقاشی،  اثــر   200
تصویرسازی، 
شــعر،  ویتــرای، 
مجسمه و نخستین 
انیمیشن های 
ســاخته  ایــرانی 
نمایش  به  صادقی 
درآمد  نسخه های 
شــده  مرمــت 
از  انیمیشــن    4
آثار ســاخته شده 
توســط وی طــی 
برپــایی  زمــان 
در  نمایشــگاه، 
موزه  گالری هــای 
هنرهــای معاصــر 
پخــش  ایــران 
می شــد. در ایــن 
 300 نمایشــگاه 
قطعــه از اشــعار 
صادقــی  اســتاد 

روی پرچم هایی به رنگ قرمز نوشته 
شــده و به همراه صدای شــاعر در 
قالب "صدا و چیدمان" در فضای موزه 

به نمایش گذاشته شد.
صادقی در 60 ســال گذشته به طور 
حرفــه ای در زمینــه هــای گوناگون 

هنــری فعال بوده اســت و حجم آثار 
هنری اش قابل باور نیست. نکته مهم 
اینست که این هنرمند در طول زندگی 
خود، در کنار فراز و فرودهای روزگار 
و درونیات خود، فرصت خلق این همه 
اثر با این همه تنوع را داشته و کمیت و 
کیفیت، هیچ کدام نتوانسته بر دیگری 

غلبه کند.

برخی از دستاورد های هنری علی اکبر 
صادقی در ســطح بیــن المللی عبارت 
اســت از:  جایــزه اول تصویرگــران 
کتاب آسیا برای کتاب  "عبادتی چون 
تفکر نیســت"، جایزه اول جشــنواره 
لایپزیک با عنوان زیباترین کتاب برای 
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کتاب " پیــروزی"، جایزه اول گرافیک 
برای بهترین تصویر گری کتاب ســال 
تهران، شرکت در دوره ششم و هفتم 
جشنواره بین المللی فیلم های کودکان 
و نوجوانان در سمت داور، حضور در 
دهها نمایشــگاه انفرادی و گروهی در 
داخل و خارج از کشور و چاپ  چندین 
کتاب از مجموعه نوشته ها و نقاشی ها 

.
عــلی اکبــر صادقی در ســال 1387 )  
2008  (  به عنوان چهره ماندگار ایران 

معرفی شد.
 علی اکبر صادقی یک نقاش نو کلاسیک 
روایت گراست؛ او در واقع کسی است 
که نقاشی کلاســیک ایران و جهان و به 
ویژه مینیاتور ایران را خیلی خوب می 

داند و تجربه کرده است . 
صادقی می گوید که 5 هنرمند بر روی 
زندگی و هنر  او تاثیر غیر قابل انکاری 
گذاشته اند:  حکیم ابوالقاسم فردوسی 
با ســروده حماسی اش شــاهنامه که 
زبان فارسی را از نابودی نجات داده و 

دوباره زنده کره است.

نفــر دوم مولاناســت کــه ایــده های 
بســیاری دارد و به او یاد داده که جهان 
بســیار زیباســت و انســان باید در پی 
کشف زیبایی های نهفته آن برآید. اشعار 
مولانا گنجی است که می تواند به تمام 

انسان ها عشق و آزادی و زیبایی بدهد.
اما گابریل گارســیا مارکــز و ایده های 
سورئالیســتی که در کتاب "صد ســال 
تنهــایی" بیان می کنــد، هنرمند دیگری 
اســت که بر وی  تاثیر گذاشته و مانند 
یک معلم به این هنرمنــد آموزش داده 

است.  
دیگر هنرمندی که صادقی خود را متاثر 
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از او می دانــد، عارف قزوینی اســت. او 
با موسیقی و اشعار آزادیخواهانه اش که 
بعد ها بســیاری از او پیروی کردند، فرد 
مهمی در زنــدگی صادقی بوده اســت. 
صادقــی می گوید: او آدم وطن دوســتی 
بود، من هم ایران برایم خیلی عزیز است 
و وقتی که بخواهم قسم بخورم می گویم 

به خلیج همیشه فارس قسم .
 و آخرین  فرد سهراب سپهری، دوست 
و همدوره صادقی اســت کــه می گوید  

خیلی از خاطرات زندگی اش را  سهراب 
به شعر گفته اســت . به همین دلیل هر 
شــعری که از او می خواند ، یک مقداری 

از گذشته در او زنده می شود .
تنــوع کاری این هنرمنــد در حوزه های 
مختلف اعم از تصویرسازی کتاب، پرده 
ســازی، نقــاشی ) از قاب هــای بزرگ و 
پرظرائف رنگ روغن و دیواری تا آبرنگ 
های کارت پستالی و آذین نگاری تخت و 

آینه (، حجم و چیدمان ، فیلم و انیمیشن، 
ادبیات و… نشان از دغدغه های هنری و 
فکری می دهد که  قابل مقایســه با اجبار 
شغلی یک نقاش نیست. علی اکبر صادقی 
به وضوح ثابت کرده اســت که  به دنبال 
زبانی برای گفتگوی هنرمندانه است و در 

این زبان؛ چندین حق انتخاب دارد.
صادقــی یــی از پرکارتریــن هنرمندان 
معاصر ایران اســت و کارهایش هم مورد 
تایید خواص اســت و هم عموم مردم به 

کارهایش توجه دارند و می توانند با آثار او 
ارتبــاط برقرار کننــد. او هنرمند نو اندیشی 
است که هیج گاه شیفته کار خود نمی شود 
و بــه جای تکرار هر وقــت در کارهایش به 
اوج رسیده ، خود را محدود نکرده و به کار 
تازه ای روی آورده است. نقاشی که امسال 
80 ساله شد ، ولی هم چنان به طور مرتب 
روزی 7 ساعت با عشق و علاقه کار می کند
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تبلیغات

Art i ranjgroupArt i ranj .group W W W. A R T I R A N I . C O M

- شال و روسری ابریشمی نقاشی شده با دست ) باتیک(
-کراوات های نقاشی شده 

- مانتو های باتیک

تبلیغات

"آرتیرانی" هنرِ نفیس ایرانی

Persian Handmade
W W W. A R T I R A N I . C O M T E L  0 9 1 2 2 1 2 9 7 3 3
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استاد عبدالمحمد عمواوغلی صاحب برند نامی فرش عمواوغلی

محمد کهنمــویی اهل کهنموی آذربایجان 
)روستای مابین اسکو و کندوان( با اشتغال 
در حرفه نساجی و ابریشم بافی و تجارت 
از تولید کنندگان صاحب نام تبریزی بود.

در ســال 1250 هـ. ق وارد مشهد شد و 
ضمن تغییر شــهرت خود از کهنمویی به 
عمواوغلی حرفه نســاجی را رها کرد و به 
کار تولید و بافــت قالی روی آورد. محمد 
عمواوغــلی صاحب دو پســر بــه نامهای 
عبدالمحمد و علیجان شد که هر دو فرزند 
او نیــز در امــر تولید قالی در مشــهد به 

فعالیت پرداختند

بــرادران عمواوغــلی از بنیانگذاران و 
احیاکنندگان قالیبافی معاصر در شهر 
مشهد هستند. قالیهای ایشان به دلیل 
ویژگیهای ناب و منحصربه فردی که 
دارد، از بسیاری قالیهای دیگر متمایز 

شده است.
اســتاد عبدالمحمــد عمواوغــلی در 
کنــار بــزرگان تولیــد و طراحی قالی 
ایران از چهره های انگشــت شماری 
اســت که به هنر قالی بافی ارزش و 
اعتلای ویژه ایی بخشید، وی به همراه 
برادرش در کارگاه های متعدد قالیبافی 

به کار پرداخت.
بیشــتر کارگاه های او در روستاهای 
محمودآباد )شش کیلومتری مشهد(_ 
طرقبه )از ییلاقات مشهد(_ درخش و 

شاندیز قرار داشت.
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اســتاد عبدالمحمد عمواوغلی در تهیه نقشــه های منحصر به فرد و 
رنگ آمیزی مواد مورد استفاده در قالی بافی تبحر خاصی داشت.

طراحانی نظیر »عبدالکریم« اهل کرمان و استاد »عبدالحمید صنعت 
نگار« بر روی این قالی ها طرحهای بی بدیلی را نقش کرده اند.

عبدالحمید صنعت نگار در ســال 1287 در کرمان متولد شــد و در 
12 ســالگی پس از عزیمت به مشهد همراه پدرش به طرح و نقشه 
کشی قالی ها مشغول شد. عبدالحمید صنعت نگار درباره عمواوغلی 
می گوید: او مرد ســاده ایی بود و به قالی بافی عشق سرشار داشت. 

ولی ثروت زیادی نداشت.
غالب اوقات نیز نقشــه های دلخواه را از جمله نقشــه های سروناز 
و لچک ترنجی را ســفارش می داد. بعد از برچیده شدن کمپانی های 
خارجی بود که توانایی های برادران عمواوغلی بر روی قالی ها شکل 

واقعی گرفت.
از آنجایی که بیشتر قالی های عمواوغلی سفارشی بود، از طرحهایی که 
در دو کتاب قطع بزرگ، که گویا از انگلستان برایش فرستاده بودند 
و در آنها تصاویر و نقشه های فراوانی از قالیهای قدیم ایرانی از زمان 
صفویه و قبل از آن و همچنین تصاویری از قالی های موزه ای خارج از 
ایران وجود داشــت الگو برداری می کرد، و نیز خود با تجربه  ایی که 
در طول ســالیان بدست آورده بود دخل و تصرفاتی در این طرحها 

صورت می داد
طرح قالیهای ایشــان یا اقتباسی است، مانند طرحهای شیخ صفی، 
چلسی و... یا ابداعی است، مانند طرح کوزه   کنانی. در هر دو مورد، 
تحت تأثیر طرحهای اصیل شمال شرق ایران و سبک هرات است. 
در تولیدات ایشان علاوه بر قالیهای بسیار نفیس که اغلب ریزبافت 
و بــا نقوشی ظریف و پیچیده هســتند، قالیهای معمولی با طرحهای 
خلوت، نقوشی درشــت و حتی هندسی و کف ســاده با رجشــمار 
پایین نیز مشاهده میشود که در این نوشتار به تمامی مورد بررسی 
قــرار گرفته اند. در ادامه مقاله، چنــد نفر از طراحانی که با برادران 
عمواوغلی همکاری کرده اند و به گونه ای در شاخص شدن تولیدات 
ایشان نقش داشته اند، مانند استاد طاهرزاده بهزاد، استاد صنعتنگار 

و... معرفی شده اند
نقــــوش و طرحهــای بافته شــــده در قالی های عمواوغلی تعداد 
بسیاری از طرحهای قالی های عمواوغلی تحت تأثیر سبک هرات و 

قالیِ  های قدیم شرق ایران است
از ویژگیهــای این قالی ها میتوان به گلهای درشــت شــاه عباسی با 
بندهای بســــیار ظریف و نازک ختایی، بافتی فشــــرده، زمینهای با 
رنگمایــــه تیره و اغلب به رنگ قرمز ســیر یا سرمه ای سیر اشاره 

استاد عبدالمحمد عمواوغلی کهنموئی

استاد عبدالمحمد عمواوغلی کهنموئی 
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کرد. در برخی قالیهای قدیمی شرق ایران، 
ترکیــبی از طــرح اســلیمی و بــه خصوص 
اســلیمی های ماری درشت به همراه طرح 
افشــان با ختایی ها و گلهای شــاه عباسی 
نیز بافته شــده اســت. نمونه تعدیل شده 
ایــن نقــوش و طرحها در طــرح قالی های 

عمواوغلی به خوبی نمایان است. 
تمام قالیهای آنها شهری باف است و طرح 
هایشــان با خطوط نرم و منحنی کشــــیده 
شــــده اند؛ به استثنای معــدود قالی هایی 
که طــرح آنها برگرفته از طــرح قالی ایالت 
ترکمن اســت. این قالی ها که تعدادشان به 
نسبت دیگر طرحهای بافته شــــده، بسیار 
کم است، در کارگاه عبدالمحمد بافته شــده 
اند. نقشــمایه بافته شــده در این قالیها به 
صورت واگیره و تکراری اســت و با خطوط 

شکسته و هندسی اجرا شده است.
 پرمصرفتریــــن نقشــه قالــــی در کارگاه 
برادران عمواوغلی به ترتیب، نقشــــه های 
یــک چهارم، واگیره یا بندی، یک دوم و یک 
هشــــتم است و بیشترین ســاختار طرح 
قالیهای برادران عمواوغلی طرحهای »لچک 

و ترنج« و »افشان« است.
 در قالی های ایشــان، ترنجها اغلب گرد و 
در برخی موارد بیضی طراحی شــــده اند. 
به طور معمول، نقشــه لچــک، یک چهارم 
نقــش ترنج مرکزی در قالی های همان قالی 
اســــت، ولی در نمونه هایی نیز لچکها به 
نوع دیگری طراحی شــده است. طول ترنج 
در بیشــتر قالی های ایشان یک سوم طول 
زمینه قالی است نقشــه تمام قالی ها دارای 
متن و حاشــیه اســت. در بیشتر قالی های 
عمواوغلی عرض حاشیه ها یک پنجم یا یک 
ششم عرض قالی در نظر گرفته شده است. 
حاشیه هر قالی شــامل یک حاشــیه اصلی 
)حاشیه بزرگ( و چند حاشیه کوچک است 
که به صورت منظم دورتــادور متن قالی را 

فراگرفته اســــت. در بیشتر نمونه ها، یک 
یا دو و در مواردی ســه حاشــیه باریک به 
صورت قرینه در طرفین حاشیه بزرگ قالی، 

طراحی و بافته شده است
 در برخی قالی ها نیز قرینه ســازی نشده 
و در یک طرف حاشــیه بزرگ، یک حاشیه 
باریــک و در طرف دیگر آن ددو حاشــــیه 
باریک اجرا شده اســت. تعداد حاشیه در 
قالی های برادران عمواوغلی ســه، چهار و 
پنج ردیف است. در چند قالی خاص، شش 

ردیف هم بافته شده است.
 برای جداســازی حاشــیه ها از همدیگر، 
در حد فاصل حاشــیه ها و در طرفین آنهــا 
نوارهای باریی با طرح گل و نقوشــی ریز 
زنجیــــره میگویند. تعداد این زنجیره ها در 
بیشــتر قالی های عمواوغلی چهار الی هفت 
ردیف و در برخی نمونــه ها نه ردیف بافته 
شــده است و ســاختار طرح حاشــیه به 

صورت "واگیره" است
بیشــترین طــرح در حاشــیه قــالی هــای 
عمواوغلی، گلهای درشــت شــاه عباسی با 
بندهای ختایی اســت که گاه با یک یا چند 
نوع از اسلیمی ها و گاه با برگهای بلند کنگره 
ای و در مــواردی نیــز با هر دو نقشــمایه 
فوق ترکیب شــــده است. دومین طرح به 
کاربرده شــده در حاشــیه قالیهای ایشان، 
طرح "قاب ـ کتیبه ای" است. در این طرح 
نیز از نقشــمایه هــای گل شــاه عباسی و 

بندهای ختایی استفاده شده است.
 از دیگر مشــــخصه های نقشه قالی های 
عمواوغلی و به خصــوص قالی های نفیس، 
میتوان به تراکم طرح و نقش و بافت نگاره 

های فراوان و ظریف اشاره کرد.
نقوش بافته شده در بیشتر قالیهای ایشان 
و حــتی زمینه متن در قالیهای لچک و ترنج، 

بســیار پرکار و شلوغ است.
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 در مواردی قالی، قالیچه و کناره "کف ساده" 
و همچنین آثاری با نقوش خلوت تر نیز در 
تولیدات آنها دیده میشود. طرح این قالیها 
بیشــتر لچک و ترنج اســت و از تولیدات 
معمولی در دوره دوم فعالیت علیخان است.
 نقــوش پرمصــــرف در قالیهای بــرادران 
عمواوغــلی عبارتنــد از: انواع گلهای شــاه 
عباســی، گلهای گرد، برگ کنگره ای، برگهای 
ساده، غنچه ها، بندهای نازک ختایی و انواع 
اســلیمی ها، اعم از اسلیمی ابری، اسلیمی 
دهن اژدری و به خصوص اســلیمی گلدار. 
خــاص و ابداعی ترین طــرح در قالی های 
آنها، طرح معروف به "کوزه کنانی" اســت 
که از نقشه های ناب و منحصربه فرد طرح 
به نام ســفارش دهندۀ آن، یعنی آقای کوزه 
کنانی ، معروف شده اســت. نقشۀ کوزه ِ 
کنانی در واقع طرح افشــان و بسیار شلوغ 
و پرنقش ونگاری اســت که بندهای ختایی 
و نقوش بســــیار ظریــــف و منحنی آن از 
داخل گلدانی به نســبت بزرگ و ســنگین 
روییده است. این گلدان در قسمت میانی 
و پایین متن قالی طراحی شده اســــت. به 
دلیل پرکار و بسیار ریزنقش ونگار بودن الزم 
اســــت این طرح در قالی هایی با رجشمار 
به نسبت بالا بافته شــود. به احتمال زیاد، 
تمام قالی های عمواوغلی بافته شده با این 
طرح در کارگاههای عبدالمحمد بافته شده 

است.
 بیشــــترین طرح بافته شده، لچک و ترنج 
است. در آن به دلیل ساختار نقشه، تعادل 
و تقارن بسیار مشهود اســــت. شــاید به 
همین دلیل همواره پرطرفدارترین طــرح در 
قالی ایرانی به شــمار می آید. معروفترین و 
متداولترین طرح لچک و ترنج تولیدشــده 
توسط برادران عمواوغلی، طرح "شیخ صفی" 
است. این طرح که توســــط بســیاری از 
تولیدکنندگان دیگر نیز بافته شده اســت، 

برداشتی از طرح قالی صفوی معروف به شــــیخ 
صفی اســــت. لچک و ترنج گرد با شانزده کله و 

دو قندیل
. ایــن طــرح توســــط عبدالحمیــد صنعتنــگار 
برداشــت و اجرا شــده اســت و فراوان در قالی 
های عبدالمحمــــد و علیخــان در رجشــمارهای 
مختلف و ســــایزهای متفاوت دیده می شــود. 
"لچک و ترنج خورشــــیدی" دومین طرح از این 
گروه اســــت که در تولیدات ایشــان زیاد بافته 

شده است
در مورد رنگرزی و استفاده از رنگهای گیاهی کمتر 
کــسی را می توان هم طراز او یافت. مواد رنگرزی 
استاد معمولا قرمزدانه، نیل، پرطاووس، برگ مو 
و پوست گردو بود که بنا بر میزان استفاده ، رنگ 
مورد نظر را تهیه می کرد تــا در زمان بافت از دو 

رنگی و رگه دار شدن قالی جلوگیری شود.
رجشــمار قالی های عمواوغلی بین 40 رج تا 150 
رج متغیر بــود و اکثر قالی ها دارای حاشــیه های 
طولی و عرضی که گلیم بافی به صورت سراسری 
و متصل بافته می شد آخرین بافته وی نیز دو قطعه 
قــالی 140 متری )10*14( بــود که هم اکنون در 
کاخ مرمر و سعد آباد نگهداری می شود، رنگ این 
قالی ها کرم و نقشه آنها افشان است. که با استاد 

کاری عباسقلی  صابر تهیه گردیده است.



19

شاهکارهای قالی عمواوغلی

در اوایــل دوره احیــای هنــر قالیبافــی 
و در کارگاههــای بــــرادران عمواوغــلی 
نقاشــــان و طراحان قالی از عکسهــای 
موجــود از قالیهای قدیــمی ایران، طرح 
قالی را برداشــت کرده و آن را با تغییراتی 
مجدد اجرا میکردند. عبدالمحمد و علیخان 
دو کتاب چاپ انگلســتان داشــته اند که 

تصاویــــر  آنها  در 
صفــوی  قالیهــای 
ایــران  قدیــمی  و 
کــه در مــوزه های 
جهان نگهداری می 
شده  چاپ  شوند، 
آن  روی  از  بــود. 
نیز ســفارش طرح 
از  انــد.  میگرفتــه 
نمونه های  جملــه 
و  نــادر  بســــیار 
ارزنده این طرحهای 
اقتبــاسی در قــالی 
عمواوغــلی  هــای 
میتوان به طرحهای 

معروف به چلســی، موج دریا، شکارگاه، 
گلدانی و شیخ صفی اشــاره کرد. در مقاله 
یادگارهــای ارزشــــمند عمواوغلی آمده 
است: "قالی شکارگاه" یی از قالیهــــای 
نفیس و گرانقیمت اســــت که توســط 

عمواوغلی بافته شده است.
 در یی از نشــریات خارج از کشــــور 
نوشــته شــد که قالی شــــکارگاه که در 
حدود سالهای 1313 تا 1315 شمســی 
در کارخانــه عمواوغلی در مشــهد بافته 
شــده،در قــالی فــروشی ای در شــهر 
هامبــورگ دیــده شــده اســت. یی از 
کارشناسان اشیای عتیقه گفته اســت: اگر 

برای مجسمه ونوس و مجموعه 
تابلوهای رافائل و میکلآنژ که در 
موزه لوور اســــت توانســتید 
قیمتی بگذاریــد، میتوانید برای 
این تابلوی شــکارگاه که 86 متر 

است نیز قیمتی بگذارید.

در سال 1314 برای باشگاه افسران 
یک قالی با طراحی همانند قالی شیخ 
صفــی اردبیل به انــدازه 407*628 

سانتی متر بافته شد.
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قالی نقشــه گلدانی که )کپی برداری از قالی 
معــروف گلدانی در موزه هنر و صنعت وین 
در اتریش( هم اکنون در مجموعه قالی های 
قدیمی شرکت سهامی قالی ایران نگهداری 

می شود.
از دیگر شــاهکارهای وی قــالی معروف به 
کوزه  کنانی که استاد طراحی آن عبدالحمید 
صنعت نگار است، سیسل ادواردز در کتاب 
معروف قالی ایران می نویســد: » قالی کوزه 
 کنانی در حقیقت نمونه شگفت آور و شاهکار 
هنر قالی بافیســت، که حد اعلای مهارت و 
اســتادکاری را در این حرفه نشان می دهد. 
در مــدت 50 ســال قالیهای نفیــسی را در 
نقاط مختلف ایران و کشورهای مغرب زمین 
دیده ام، ولی قالی ای که توســط عمواوغلی 
بافته شــده در زمــره نفیس تریــن قالیهای 
نوبافت جهان است. طرح متن و حواشی آن 
را باید زیبایی مطلق و جوهر زیبایی خواند. 
نقشهای سروناز و یا نگاره های ماری به طور 
زیبایی جلوه  گری می کنند، که هر بیننده ای 

را تحت تاثیر قرار می دهد .

علیخــان عمواوغــلی )1271- 1336 هـــ.ش( 
دومین فرزند محمد عمواوغلی به کمک برادرش 
عبدالمحمد پس از درگذشــت پدر با پشتکار 
فراوان ادامه دهنده راه پدر گردید. نقشه های 
قالی هــای علیخان را نیــز عبدالحمید صنعت 
نگار طراحی می کرد. علیخان مانند برادرش در 
تهیه  رنگ های گیاهی یا طبیعی اهتمام و جدیت 
خــاصی بــه خــرج می داد. نخ هــا را در کارگاه 
رنگرزی، با فرمول مخصوص و منحصر به فرد 
خــودش رنگ می کرد و در حیــن رنگرزی، جز 
شاگرد امین و وفادارش کسی حضور نداشت.

شــاهکار علیخان در رنگرزی، به دست آوردن 
رنگ ســورمه ای بــا جلا و شــفافیت بی نظیر 
بود. مســلماً یی از عوامــل برتری قالی های 
عمواوغلی، برخورداری آن ها از رنگ های بدیع 
و بسیار مرغوب، بادوام و خوش رنگ است. 

بــرادران عمواوغــلی در دوره  قــالی  مــارک 
عبدالمحمــــد عمواوغلــــی و حتی پیش از او 
معمول بود کــــه تولیدکننــدگان بر روی قالی 

های خود مارک میزدند.
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مارک قالی هــای عبدالمحمد عمواوغلی و 
علیخان عمواوغلی به ترتیب "عمواوغلی" 
و "عمواوغلی 110" بوده اســت. علیخان 
بــرای تفکیــک مارکش به جــای نام علی، 
معادل حروف ابجــد آن را کنار نام فامیل 

خود می نوشته اســت.
 برخی از قالی های نفیس عمواوغلی بدون 
مارک هســتند، مانند چندین تخته قالی با 

طرح کوزه کنانــــی کــه از آنها در موزه 
فــــرش و کاخ موزه ســعدآباد نگهداری 
می شــود. این قالیها از تولیدات کارگاه 

عبدالمحمد است.
 بــرادران عمواوغلی در قالی هایشــــان 
مارک خــود را بــه صورت قــابی کتیبه 
ماننــد و کوچک بر روی نقوش حاشــیه 
باریک قــالی زده اند؛ به اســتثنای چند 
نمونــه که در آن یا مــارک در داخل گل 
شاه عباســــی داخل حاشــیه است، یا 
مستقیم بر روی زمینه حاشیه و به جای 
بخشی از نقش آن آمده است. رنگ بافته 
شــــده در زمینه این قــاب کتیبه ها، به 

در دوره پهلــوی قالی های اعلاء و بی نظیری به 
همت دستان پرتوان و هنرمند او بافته شد که 
اکنون زینت کاخ های سعدآباد، نیاوران، مرمر، 
مجلس شــورای ملی و مجلس سناســت. در 
حقیقت قالی های دربــار، بافت عبدالمحمد و 
علیخان عمواوغلی بوده است. بافت بزرگترین 

قالی دربار به علیخان واگذار شده بود.
یــی از معروف ترین قالی هــای او منصوب به 
دیوار پشــت میز ســلطنت محمدرضا پهلوی 
و دیگری به ابعاد 4*3 مترمربع در ســاختمان 
مدیــرکل بانک ملی، اتاق کنفرانس اســکناس 

است.
آخرین قالی که توسط علیخان بافته شد، قالی 
بزرگ مجلس ســنا بود. علیخان ســرانجام در 
ســال 1336 هـ.ش در سن 65 سالگی به دیار 
باقی شتافت و او را با احترام فراوان در صحن 
عتیــق حرم مطهر امام رضا )علیه الســلام( به 

خاک سپردند.
همچنین لازم به ذکر اســت این اســتادان به 
دلیل شوق وافری که به آستان پر مهر حضرت 
رضا )علیه الســلام( داشتند، تعدادی از آثار را 

وقف بارگاه امام رئوف نموده اند.
چند ســال پیــش در مســابقات بیــن المللی 
نیویورک، قــالی عمواوغلی در رتبــه اول قرار 

گرفت و جایزه منتخب را از آن خود کرد.
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ویژگی های فرش های عمواوغلی
امــروزه نقشــــه قــالی بــــر روی کاغذهای 
شــطرنجی مخصوص نقشــه فــرش اجرا می 
شــود. قدمت این کاغذها به مدتها بعد از ورود 
صنعت چاپ به ایران میرسد. در قدیم متداول 
بود اســتادکاران با دست و به کمک قلم فلزی 
کاغذهای شــطرنجی تهیه کنند که به آن کاغذ 

"الیجه" میگفتند.

نقشه قالیهای 
که قالیبافــان در کارگاههای عمواوغلی 

در اختیار داشــتند، به سبک سیاه قلم بود که 
بر روی همین کاغذهای الیجه کشیده می شد. 
طرح قالی را روی آن میکشیدند و خانه هایی را 
که خطوط طرح از آن عبور کرده بود، با رنگ، 
ســیاه میکردند؛ به همین دلیل، یک طرح رنگ 

آمیزی شــــده کوچک نیز تهیه می شــــد تا 

بافنده را در انتخاب رنگ یاری کند. عمواوغلی 

ها و اســــتادکار بافنده یــا میرزای کارگاههای 

آنهــا با توجه به رنگهــای متداول در رنگرزی 

خامه مشــــهد و با مهــارت، ذوق، خلاقیت و 

تجربه رنگ هر قســمت از قالی را مشــخص 

میکردند.

ترتیب میزان رنگ به کاربرده شــــده در قالی 

ها، عبارتند از:

رنگهای کــرم و آبی پررنگ



23

در بیشــتر این آثــار، رنگ زمینه قاب 
ـ کتیبــه ها با رنگی مخالف رنگ زمینه 
حاشیه باریک همجوارش بافته شده 
است؛ ولی به ندرت دیده می شــود 
که رنگ این قاب با رنگ متن حاشــیه 

یکسان باشد. 
رنگ نوشتار مارک نیز به ترتیب میزان 
به کاربرده شده در تولیدات ایشان، 
عبارت اســت از: رنگهای سرمه ای، 
آبی پررنگ، کرم استفاده شده است.
بیشــتر قالیهای بــرادران عمواوغلی 
دارای مارک اســــت. آنهــا در اواخر 
بافتن قالی، بــر آن مارک می انداخته 
انــد. جای مــارک قالیهای ایشــــان 
همواره در بــاالی قالی و در قســمت 
میانی بالاترین حاشــیه باریک است؛ 
به اســتثنای چند قالی، از جمله قالی 
سفارشی ســــفارت فرانسه که کتیبه 
آن در داخل قابی در حاشــــیه بزرگ 

بالایی قالی آمده است.

 رنگ زمینه این قاب ـ کتیبه با رنگ زمینه 
همان حاشیه یی است و در آن آمده:

پاریس سفارت دولت علیه شاهنشاهی 
ایران عمواوغلی"

 و نمونه دیگر، قالی ســفارش رضاخان 
اســت کــه در آن مارک در حاشــــیه 

باریک داخلی زده شده است.
 با بررســی نمونه های موجود، به نظر 
می رســد این تنها نمونه ای اســت که 
عبدالمحمد نام خویش و نام شهری را 
که قالی در آن بافته شــــده، در مارک 

آورده اســت.
عبدالمحمــد  آمده:»مشــــهد  درآن 
عمواغلی« و اوغلی را به صورت »اغلی« 
نوشــته اســــت. در همین قــالی در 
قســمت میانی حاشیه بزرگ و درست 
بــالای مارک فوق، نام ســفارش دهنده 
در قــاب ـ کتیبه ای بــا رنگ زمینه کرم 
و نوشــــتار سرمه ای رنگ بافته شده 

اســت.
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متن کتیبه فوق عبارت اســــت از: "حســب 
الامــر مبارک بنــده گان اعلیحضرت همایونی 

رضاشاه پهلوی شاهنشاه ایران"
فروردیــــن در منزلش چند تختــــه قالیچه و 
کناره بسیار معمولی دارد که آنها را تنها یادگار 

از تولیدات کارگاه پدر معرفی کــرد.
 کتیبه این بافته ها عمواوغلی اســــت و مارک 
علیخــان برخلاف انتظــــار و بــاور کلی، 110 

ندارد. 
  با توجه بــــه تعداد قابل توجهی از قالی های 
نفیــس بافته شــــده در کارگاههــای برادران 
عمواوغلی کــه فاقد مارک هســــتند، به نظر 
می رســد برادران عمواوغلی مدتهــا اصراری 
بر زدن مارک بر روی هر اثرشــــان نداشــته 
اند و بعدها تصمیم به مــــارک زدن و تفکیک 
تولیداتشان از یکدیگر گرفته اند؛ شاید از بدو 
جداکردن همکاریشــــان، شــاید از زمانی که 
مدیریت کارگاههای مختلف را بر عهده گرفتند 
و شــــاید به دلیل دیگری که در ادامه آورده 

شده است.
 فروردین عمواوغلی، دختــر علیخان عمواوغلی 
میگوید: "پدرم دو کتاب قدیمی داشــت. طرح 
را از آن انتخاب میکرد. نقشه کش هم داشت. 
او نقشــه ها را روی کاغــذ مومی قدیمی که با 
دســت شطرنجی شده بود، می کشــید. آنهــا 
را روی تخته های چوبی افقی میچســباند. از 
روی آن اوســــتا میخواند و شاگردها قالی را 

میبافتند.

طراحان شناخته شده قالی های عمواوغلی بیشــتر 
افرادی که در کارگاههای تولید قالی، عمرشان را با 
به ثمررســاندن قالی معاوضه میکنند، حتی نامشان 

مشــخص نیســت
در اینجــا به هنرمندانی که به نوعی در طراحــــی 
قالی، همراه عمواوغلی ها بوده و طراحان تأثیرگذار 

در تولیدات ایشان بوده اند، اشاره می شود

اســتاد طاهرزاده بهزاد، 
مینیاتوریست، طراح نقوشّ  ســنتی، مذهب، نقاش 

توانای قرن معاصر است
 وی در ســــال 1308ش به ریاســت بخش نقشه 
کشی مؤسســــه قالی تهران و پس از آن ریاســت 
صنایع قدیم و هنرســتان هنرهای زیبا منصوب شد. 
چند سال نیز در تهیــــه تزیینات کاخ مرمر و دیگر 

کاخها کوشــید.

اســتاد لطیف کریماف، 
طراح، نقاش، فرش شــــناس، شاعر و پژوهشــگر 
سرشــــناس آذربایجان شوروی اســت. او متولد 
1906م اســت. از پنج ســالگی، به مــدت هجده 
ســــال از عمر خود را در ایران گذرانده اســت و 
فارســی را با ته لهجه خراســانی صحبت می کند و 
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اشعار فردوســی را به خوبی میخواند. 
مادرش بافنده قالی بود. نقشه کشــــی 
فرش را نزد استاد رضا کرمانی آموخت. 
به کارخانه هــای مخملباف و عمواوغلیها 

رفت و آمد داشــت. 
در هجدهســــالگی در مدرسـه صنایع 
مســــتظرفه نزد استاد طاهرزاده بهزاد 
نقشــه کشی و بهخصوص طــرح های 
اسلیمی را تکمیل کرد. وقتی از عمواوغلی 
ها صحبت میکنــد، لبخندی چهره اش 
را فرامیگیــــرد و میگوید: با علیخــان و 
محمدخان دوســــت بــودم... کارخانه 
های مخملباف و عمواوغلی نقشــه های 
مشهور، از جمله لچک و ترنج و ختایی را 
به من سفارش میدادند. وی با بازگشت 
به زادگاهش، حدود نیم قرن ریاســت 
دانشــکده هنرهای تزیینی آذربایجان را 
عهده دار شــــد و یکــی از بنیانگذاران 
اولیــن موزه تخصصــی فرش جهان در 

باکوســت.
 او از شــاگردان بهــزاد و از دوســتان 
عمواوغــلی ها بوده و بــرای آنان طرح 

قالی می کشیده است.

اســتاد عبدالحمید صنعتنگار،
 طراح برجسته قالی مشــهد در قرن اخیر 
اســت. وی در ســال 1287شمسی در 
کرمان متولد شــــد. پــس از مهاجرت 
به مشــــهد، به همراه پدر به طراحی و 

نقشه کشــی قالی مشغول شد
 او بــرای کمپــانی شــرق و بــرادران 
عمواوغلی، مخملباف و صابر، طرح قالی 

میکشیده است. 
در ســال 1310 طــــرح اغلب قالیهای 
ســفارش داده  شــده به عبدالمحمد را 

او کشید» (صوراسرافیل، 1381 ،120 
آن زمان از سراسر ایران نقشه کش ها 

طرح قالی های گفته شده را کشــــیدند و 
به تهران فرستادند

طــرح صنعتنگار برنــده شــــد. از دربار 
آمدند و دیدند طراح خوب، پشــم خوب 
و تولیدکننــده خوب در مشهد هســت، 
قالی هایشــان را به عبدالمحمد سفارش 

دادند.
این اســتاد در صاحب نام شدن قالیهای 
عمواوغلی و ســفارش هایی که می گرفته 

اند، بسیار مؤثر بوده است.
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 معروفتریــن طرحهــای او کــه در کارگاههای 
عمواوغلی بافته شــدند، اول طرح کوزه کنانی 
و بعد از آن طرح لچک و ترنج برگرفته از طرح 

قالی شیخ صفی است
از ویژگی هــای بارز فرش های آنان وزن اندک، 
لطیف بودن، استفاده از رنگ های طبیعی، بافت 
ریز قالی و تعداد گره فراوان می باشد. رج شمار 
قالی هــای عمواوغلی بین 40 تا 150 گره متغیر 

بود و بیشتر قالی ها دارای حاشیه های طولی و 
عرضی اســت که گلیم بافی به صورت سراسر 
و متصل بافته می شــد. اکثــر فرش ها بزرگ 
پارچه هســتند و هر دو گره متقارن و نامتقارن 
بافته شده اند. طرح و نقش قالی ها، انواع لچک 
ترنج و افشان یا گلدانی است. طرح قالی شیخ 
صفی را برای اولین بار در فرش بافی ایران وارد 
کردند. این دو برادر اوایل قرن حاضر به لندن 
رفتند و طــرح این جفت قــالی را دیدند و در 
ایران علاوه بر بازبافی آن، نمونه های متعددی 
در ابعاد مختلف از طرح قالی های شــیخ صفی 
بافتند. تعداد کــمی از قالی های عمواوغلی در 
اواخر دوره قاجار و بقیه اوایل و اواســط دوره 

پهلوی بافته شدند.
برادران عمواوغلی با فرش های بزرگ پارچه کار 
می کردند و ارزش مجددی به فرش ایران دادند 
و می توان گفت فرش ایران را شناســنامه دار 

کردند. آنان افراد متعهدی نسبت به کار 
خود بودند و از نظــر طراحی، آثار آنان 
بســیار پرکار و آرامــشی باورنکردنی در 
سراســر کار آنان احساس می شود. در 
دنیای معاصر کارهای آنان نوآورانه است 
و نقش مایه ها بســیار کوچک و ظریف 

هستند.
بیــن فرش های عمواوغــلی و فرش های 
دوره صفــوی حلقه های اتصــالی وجود 
دارد. در واقــع می توان گفت عمواوغلی 
هویت فرش ایرانی را زنده نگه داشــته 
است. آنان سبی نوین را در قالی مشهد 
بنیانگذاری نمودند و کل ایرانیان پس از 
گذشــت ســال ها از بافت این فرش ها 
هنوز هم به آن افتخار می کنند و یاد کلیه 
افــراد در بافت این فرش هــا را گرامی 

می دارند.
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"سیسیل ادواردز" قالی شــناس انگلیــسی در کتاب 
معروف قالی ایران می نویســد: قالی کوزه کنانی 
در حقیقت نمونه شگفت آور و شاهکار هنر قالی 
بافیســت، که حد اعلای مهارت و استادکاری را 

در این حرفه نشان می دهد. در مدت 50 سال 
قالی های نفیسی را در نقاط مختلف ایران 

و کشورهای مغرب زمین دیده ام، ولی 
قالی ای که توســط عمواواغلی بافته 

شده در زمره نفیس ترین قالی های 
نوبافت جهان است. طرح متن و 
حــواشی آن را باید زیبایی مطلق 
و جوهر زیبایی خواند. نقش های 
ســروناز و یا نگاره های ماری به 
طور زیبــایی جلوه گری می کنند، 

که هر بیننده ای را تحت تأثیر قرار 
می دهــد و چون ذره بین نداشــتم، 

نتوانســتم گره هــا را بــه طــور دقیق 
شمارش کنم.

شاهکارهای فرش عمواوغلی در موزه های کشور
. آخریــن بافته عمواوغــلی دو قطعه قالی 140 
متری بود که هم اکنون در کاخ مرمر ســعدآباد 
نگهداری می شود، رنگ این قالی ها کرم و نقشه 

آن ها افشان است.
. عمواوغلی در سال 1314 برای باشگاه افسران 
یک قالی با طراحی همانند قالی شیخ صفی اردبیل 
به ا ندازه 407*628 سانتی متر مربع بافتند که در 

هر مترمربع آن یک میلیون گره بافته شده بود.
. قالی نقشه گلدانی )کپی برداری از قالی معروف 
گلدانی در موزه هنر و صنعت وین در اتریش( که 
هم اکنون در مجموعه قالی های قدیمی شرکت 

سهامی قالی ایران نگهداری می شود.
. قالی افشــان شــاه عباسی/ که در مشهدبافته 
شده ودوره قاجاریه، اواسط قرن 13 ه.ش و در 
رجشمار و گره: 70 گره متقارن در 7 سانتی متر 
که در موزه فرش آستان قدس رضوی نگهداری 

میشود.  

. یــی دیگــر از قالی هــای مجموعــه 
عبدالمحمــد عمواوغــلی کــه در موزه 
فــرش نگهــداری می شــود قــالی تمام 
ابریشم است.  طراحی این قالی بسیار 
زیبــا احتمالاً توســط هنرمنــد کرمانی، 
عبدالحمیــد صنعــت نگار انجام شــده 
اســت. بافت ظریف، طرح پیوســته و 
هماهنگ و همچنیــن رنگرزی طبیعی از 
مهمترین ویژ گی های این قالی به شــمار 

می رود.



28 the carpetplus

. بزرگترین فرش عمواوغلی زینت بخش تالار 
ســفره خانه کاخ ملت ســعدآباد با طرح شیخ 
صفی در ناهارخوری بزرگ کاخ ملت سعدآباد 
بــه ابعاد 145 مترمربع با گره فارسی اســت و 
رنگ زمینه فرش ســورمه ای با حاشــیه لاکی 
است و طراح آن عبدالحمید صنعت نگار، یی 
از طراحــان معروف کرمانی بود و تاریخ بافت 
حدود سال 1310 تخمین زده شده است. در 
مرکز ترنج فرش یک ســتاره 8 پر قرار دارد و 
اطراف آن یک گل شاه عباسی ترسیم شده و 
برفراز آنها 4 گل شاه عباسی دیگر نقش بسته 

است.
مطالــب برداشــتی از مقالــه خانم شــکوفه مصباحی 

کارشــناس ارشــد، پژوهشــکده حفاظت و مرمت آثار 

تاریخی در مجله فرهنگی) گلجام(
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استودیو  طراحی و برندسازی  سپنج

"سپنج" خدمات یکپارچه ی خود را با توجه به نیاز مشتریان، از 
سازمان های کوچک و متوسط تا بزرگ به اثر گذار ترین شکل 

ممکن ارایه می دهد که شامل موارد زیر است:

-  تدوین استراتژی بازاریابی
-  بخش بندی بازار و تعیین موقعیت کسب وکار و هدف گذاری

- برند سازی و طراحی المان  های برند
- تدوین واجرای استراتژی پیام 

- -طراحی و تدوین محتوا و متن تبلیغاتی
- طراحی کمپین های خلاقانه بر اساس استراتژی تعیین شده

- هویت سازی یکپارچه برای مشتریان بر اساس استراتژی
- دیجیتال مارکتینک

- توسعه ی برند در شبکه های اجتماعی
-طراحی گرافیــک تجاری، طراحی ســایت و تهیه و تولید 

مستندهای تبلیغاتی

sepanjstudio               09126935291
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مقاله تخصصی

دستبافته های عشایر ایران

قسمت دوم

گلیم

 یی از زیراندازهای ایرانی اســت که از قرار 
گرفتــن و عبور کردن یــی رو و یی زیر پود 
در میــان تارها یا پیچیدن پــود دور تارها روی 
دار بافندگی بافته می شود. گلیم به دلیل سبی 
و ســهولت بافــت یی از محصــولات اصلی 

عشایرکوچ نشین و روستائیان است.
گلیم عشایر بختیاری بدون اغراق از زنده ترین 
و پرمایه ترین هنرنمایی عشــایر و روســتاییان 
اســت. طوایــف مختلف لــر در اســتان های 
لرستان، همدان، فارس، اصفهان، چهارمحال و 
 بختیاری، کهگیلویه و بویراحمد و خوزستان را 

شامل می شود.  بافندگان از الگو و مدل خاصی 
برای نقوش اســتفاده نمی کننــد و رنگ بندی 
نقوش را از ذهن خود الهام می گیرند. به همین 
دلیل عدم تشــابه جزو امتیازات تولیداتشــان 
محسوب می شود و کمتر بافنده ای دو یا چند 

محصول یک نقش و رنگ تولید می کند.
تنــوع نقــوش گلیم بختیــاری بر پایــه نقوش 
هنــدسی، حیــوانی، گیاهی، انســانی و اشــیا 
اســت. در گلیم های عشــایر نقوش انتزاعی و 
نقوش تجریدی را می توان مشاهده کرد. انواع 
بافت های بختیاری در گلیم عبارتنداز: ســاده 

بافت، رندی و گندی است.
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-گلیم چاک دار
 این گلیم که به عنوان روانداز استفاده می 
شده با نقش حاشیه ی معروف به مداخل 
که جزو نقوش در حال فراموشی اســت 
بافته شــده است. زمینه ی نقش حوضی 
است که امروزه بسیار کم دیده می شود. 
نقش های اطراف چاپلوق یا گوشه است 
که به اســم قابورقا)دنده( شــناخته می 
شود. ویژگی این گلیم داشتن حاشیه ی 
ثانویه در ابتدا و انتهای بافت اســت که 
وجه تمایز گلیم بختیاری و قشقایی نیز به 
شــمار می آید. تمام پشم و دست ریس 

بوده است.

-گلیم محرمات
گلیــم محرمات بــا نقش بته بــه صورت 
پرده پرده در جهت طــول بافت با تنوع 
رنــگی بالا بافته می شــده اســت. نقش 
به عنــوان یک واحد ثابــت در بین پرده 

های رنگی به صورت واگیره نقشــه 
ی گلیــم را بــه وجود آورده اســت. 
طراحی رنگ و موتیف منحصر به فرد 
بوده و امروزه دیگر کار نمی شــود. 
عشــایر برای چنیــن کارهایی دقت 
و حساســیت بالاتری برای انتخاب 
رنــگ و نقش نشــان می دادند. کار 
برای مصرف خودشان بوده و نگرش 
ارزشی نسبت به بافت وجود داشته 
است. تمام پشمی و دست ریس با 
رنــگ های گیاهی بوده اســت گلیم 
محرمات کــه در آن مجموعه ای از 
نقش های متنوع مانند: داراخ)شانه(، 
نقــش مایه ی خراســانی، مــوج یا 
چپ حلقه، ایت ال )دســت سگ(، 
ســورمه دان مرکب، نقش آقاجری، 
یولدوز)ستاره(، دونابگه، نقش حَرم، 
توســباقا )لاک پشــت(و  نقش مایه 

چین وجود دارد.
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-گلیم قشقایی
گلیم قشــقایی با حاشیه ی مداخل 

یا کله قندی اســت. حاشــیه 
ثانویه  های 

ابتدا  در 
انتهــا  و 
نقش  بــا 
آلاقورت 
)گرگ 

خاکستری( 
باقته شــده 
در  اســت. 
هــای  گلیــم 
حاشیه  جدید 
ی ثانویــه بــه 
خاطر بالا بردن 
تولید  ســرعت 
کاملاً حذف شده 

ی  زمینه  اســت. 
نقــش حــوض به 
مداخــل  صــورت 
اســت کــه موتیف 
بازویی  چهــار  های 
در داخــل آن به کار 
رفته است و در حال 
حاضــر وجود نــدارد. 
تمام پشم دست ریس 

است.

-گلیم روانداز
گلیم روانداز دارای حاشیه 

ی ثانویه با نقش ککبگ، نقش لنگج 
در میانه ی حاشیه ی مداخل بافته 
شده، زمینه ی خشتی به وسیله ی 
نقش لنگج از هم تفکیک شده و در 
میانه ی هر خشت یک موتیف قزل 
قیجی )خورشید گداخته( قرار دارد. 
تمام پشم بوده و امروزه اصلا بافته 

نمی شود.
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توبره
"توبــره" یــا به گویــش محلی 

عشــایر کهگیلویــه و بویــر 
احمد "توربه" کیف مستطیل 
شکل زیبایی اســت که در 
ایلات و عشــایر کتاب قرآن 
را در آن می گذارنــد و بــر 
وسط سیاه چادر آویزان می 
کننــد و دختــران ایل هم به 

عنــوان جهیزیه آن را به خانه 
شــوهر می برند.این بافته کیف 

مانند، بوســیله دســته هایی که در 
طرفیــن آن قرار دارد، به آســانی حمل می 

شــود و به جای کیف نیز می توان از آن استفاده کرد.
این دستبافته امروزه جنبه تزیینی یافته و بر دیوار خانه ها 

همچون تابلویی زیبا می درخشد.

آئینه دان
"آئینه دان" کیفی دســته بلند اســت که بــرای نگهداری 
وســایل و آینــه کاربرد دارد.بافت آن ممکن اســت گلیم 
بافــت و یــا قالی بافت یا یــک روی آن گلیم بافت و روی 

دیگر به شیوه قالی بافته شده باشد.

چنته
یی از صنایع دستی عشایری است و در حوزه بافته های 
داری قــرار دارد. چنته وســیله ای برای حمل و نگهداری 
نمک و آرد است.  چنته نوعی کیف است با تکنیک  های 
مختلف در عشــایر استانهای بصورت کاملا متفاوتی بافته 
می شــود . مرغوبترین آن بافت ســوزنی از جنس پشم 
اســت. چنته با تکنیک بافت ســوزنی با نقش طاووس و 
بز به صورت تلفیقی با شــیرازه ی جناقی. بافت بندها به 
صورت جناقی چهارتایی و تزیین انتهایی گمپول)منگوله( 
اســت این بافته اصلاً تولید نمی شود. نقش های آن ولی 
به صورت محدود در برخی دیگر از بافته های سوزنی به 
کار می رود. جنس آن از پشم بوده است نقش دیگری که 
در چنته سوزنی بافته می شود نقش عروسک به صورت 
واگیره سرهم سوار است. حاشیه ی آن مداخل ساده و 
نقش زیگزاگ است. آویزهای تزیین شده با منگوله تکنیگ 
گیس باف جناقی چهارتایی است. نوع  کاملا متفاوت بافت 
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در چنته این است که در قسمت پشت، جاجیم باف 
اســت. نصف آن را بصورت قالی باف و نیمی دیگر را 
بصــورت جاجیم می بافنــد. آن را از درازا تا کرده و 2 
شــکاف پهلویی آن را می دوزند و کیسه ای به عرض 
30 و بلندی 40 سانتی متر به وجود می آورند. دهانه 
آن باز بوده و بوسیله بندی که از کناره های دهانه آن 
دوخته می شود، همانند ساک مورد استفاده قرار می 

گیرد.
دختران و زنان عشــایر از همان کــودکی بافت چنته 
را فــرا گرفته و هنگام رســیدن به ســن ازدواج برای 
خانــواده های خود چنته هــای مرغوبی می بافند. در 
جامعه عشایری که زنان فرصت و فضای مناسب برای 
ابراز عواطف و احساســات خود ندارند از چنته بافی 
به عنوان ابزاری برای تجســم بخشــیدن به آرزوها و 

رویاهای شاد و اندوهناک خود بهره می جویند.
نقوش بــه کار رفته در چنته با توجــه به تکنیک های 
تلفیقی بافت متفاوت اســت. در حاشیه چنته نقوش 
موســوم به ماری، جانــوری، گل برفی، هندسی و در 
زمینه نقــوش چنگ، چله چنگ، ســرو و کاج محلی، 

درختی و نقوش اعتقادی و باوری استفاده می شود.
چنتــه بــرای نگهــداری مســتندات، کتب، قــرآن و 

زیــورآلات گرانبها 
نیز به کار می رود 
که معمولا بر روی 
آویزان  چادر  سیاه 

می کنند.
بلحــاظ اجتماعــی 
عشایر  گذشته  در 
برای  زیادی  ارزش 
چنته قائل بودند به 
همین دلیل یی از 
کالاها در مجموعه 
دختران  جهیزیــه 
ایل قرار داشت اما 
در حــال حاضر به 
علت رشــد زندگی 
ماشــینی و صنعتی 
کاربرد و تولید این 
بســیار  بومی  هنر 

کم شده است.
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نمکدان
یــی دیگر از بافتــه هــای داری »نمکدان 
بافی« می باشد، نمکدان بافته ای است که 
برای نگهداری و حمل و نقل نمک درشــت 
یا ساییده شــده از آن استفاده می نمایند. 
این وســیله جــزیی از لوازم ضــروری هر 
خانواده کوچ رو محســوب می شــود. نیاز 
عشــایر به نمک علاوه بر مصــرف روزانه، 
برای حیواناتشــان امری حیاتی اســت به 
عــلاوه انبار کردن بعــضی از خوراکی ها، از 
جمله گوشت و ماست برای فصل زمستان، 
نمک و نمکدان را به صورت ماده و محفظه 
ای مهــم درآورده، به همین جهت نمکدان 
طــوری طراحی شــده تا حــتی المقدور از 
ریخت و پاش آن جلوگیری شود. گلوگاهی 
که بر بدنه نمکدان بافته شــده، باریک و به 
اندازه ای اســت که یک دست از آن عبور 
کرده و نمک را بیرون بیاورد. بافت نمکدان 
در دو طــرح پرز دار )قــالی بافی( و ترکیب 

فرش و گلیم می باشد.
نمكدان دست بافته ای است مركب از سه 
روش: ساده، رندی و گندی )بافت گره ای( 

در ابعاد 40.60 سانتی متر بافته می شود.
معمولا قسمت پشت نمکدان با طرح ساده 
گلیم بافته می شود. طرح های مورد استفاده 
این نوع بافته ذهنی بوده و از طبیعت اطراف 
بافنده سرچشــمه گرفته می شود. نمکدان 
هــای بافتــه شــده در منطقه بوییــن زهرا 
از جنــس پشــم خود رنگ و دســت ریس 
هنرمندان روســتا می باشند که قدمت آنها 
به 50 ســال می رسد. امروزه عواملی مانند 
کار زیاد و کمبود وقت و همچنین کمبود نخ، 
موجب منسوخ شدن این هنر شده است.

نمكدان هــای منطقــه طــارم از خامه رنگی 
پشــم نقش و طرح هندسی داخ، ضربدری، 
چلیپایی، راه راه ساده و... بافته شده است.
نمکدان عموما به افشــاری ها،بختیاری ها، 
لرها، بلوچ ها و ايلات شاهسون نسبت داده 

می شــوند اما در ميان ساير ايل ها و طوايفی 
چون قشقايی، خمسه، ايلات ورامين و... 
نيز يافتنی هســتند  تقریبا تمامی عشــاير 
ايران به جز تركمن هــا، نمكدان چوپانی 

دارند.
در ميان عشــايری كه نامشــان در حوزه 
بافــت نمكدان ذكر شــد، ايل افشــاری 
كرمان و ســاير عشاير منطقه را بايد جزء 
بزرگ ترين توليدكنندگان نمكدان دانست. 
توليدات افشاری كرمان در خصوص اين 
بافته ها، هم در زمينه طرح و تركيب بندی 
و هــم در رابطه با بافت و ســاخت و نيز 
ابعاد، در زمره ی متنوع ترين نمكدان های 
ايــران قــرار می گيرند و چنان كه اشــاره 
شد، بعضا كار شناســايی و تقسيم را نيز 
با مشــكل مواجه می كنند. نكته ديگر در 
مورد نمكدان های عشــايری اين اســت 
كــه كار بافت آن ها همچون ســاير بافته 
ها اغلب توســط زنان صورت می گيرد كه 
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لطف خاص خود را دارد.
نمكدان های عشــايری  زنــان كرمان و 
افشــاری با تأثيرپذيری از ساير دست 
بافته هــا، رنگ مايــه هايــی از قرمز و 
قهوه ای منســوجات ايلياتی، اكثرا رنگ 
مایه هایی سير و نارنجی را تا رنگ های 
روشــن تر مثل عاجی و ســفيد در خود 

جای داده اند.
در خصوص ســاير متعلقــات مرتبط با 
اين نمكــدان ها، چگونگی بافت محفظه 
نمكدان نيز مورد توجه است كه بيشتر 
جنبه ی تزييــنی دارد. در پايان كار برای 
تزييــن، »دو طرف نمكدان بــا موی بز 
بافته می شــود و روی شانه ها، تارهای 
اضافی دســته دســته به هم پيچيده به 
صورت منگوله يا گيس بافی شده تزئين 
می شــود و برای آســتر از پارچه متقال 

استفاده می شود.
تعداد اين منگوله های تزيينی بســته به 
ابعاد بدنه نمكدان متغير است به عبارتی 
هر چه طرفين گلوگاه عريض تر باشــد 
)بدنــه  مربع-مســتطيل(، اســتفاده از 

منگوله های بيش تر امكان پذيرتر است.
بعــد از اتمام بافت پارچه متقالی به عنوان 
آســتر در داخل نمكدان در نظر می گيرند 
تا نمك با پشم تماس نداشته باشد. نقوش 
نمکدان، نــگاره هایجانوری ) گوزن، روباه، 
گنجشگ، مرغابي و …( و نگاره های گياهی 
)درختان سرو، چنار و …( شهرستان هاي 
ايذه وباغ ملك در اســتان خوزســتان نيز 

نمكدان های زيبايی تهيه می نمايند.
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خورجین
"خورجین" بافته ای عشــایری است که برای حمل آذوقه بر 
پشــت چهارپایان مورد اســتفاده قرار می گیرد و شبیه به دو 

کیسه متصل بهم است.
 ویی از وسایل ضروری زندگی روستایی و عشایری است. بافته 
ای اســت که در اکثر مناطق روستایی با نقوش هندسی و ساده 
تولید می شود. مواد اولیه آن از پشم رنگی، نخ پنبه ای و موی بز 
می باشــد که موارد مصرفی نظیر حمل گندم، حمل غذای احشام 
و حمل و نقل پشــت چهارپایان را دارد. خورجین به صورت کیسه 
ای اســت که از وســط دو دهانه دارد، به نحوی که بر پشت الاغ یا 
اسب یا امروزه موتور و دوچرخه می اندازند که هر قسمت آن در یک 
طرف حیوان به طور مســاوی آویزان می شود. خورجین را روستاییان 
ایلات و عشایر از نوع گلیم یا جاجیم و از جنس پشم یا پنبه می بافند. 
خورجین های صاف بافت برای ذخیره اشــیا و حمل و نقل استفاده می 
شود. این کیسه دولنگه ای برای حمل سبزی و مواد غذایی به کار برده 
می شود. خورجین ها معمولا به صورت یک تکه و طویل بافته می شوند و 
بافندگان دقت می کنند تا قسمت های خارجی، میانی و پشتی منسوجات را 
در ابعاد و جهت های صحیح ببافند. قسمت انتهایی پس از بافت به سمت 
نقطه مرکزی تا می خورد و قســمت های کناری به یکدیگر دوخته می شــود. 

بافت خورجین در کلیه روستاهای 
قزوین رواج داشته است.

بافنــدگان خورجین هــا را با نقش 
و نگاره هــا و خطوط و اشــکال هنــدسی می بافند و با 
منگوله های رنگارنگ زینت می دهند. خورجین ها معمولا 
در قسمت های رویی از بافت های زیبا و پرکاربرد و در 
قســمت های داخلی از بافته های ساده و راه راه بافته 
می شــوند. در بعضی مناطق دهانــه خورجین را گیس 
بافی می کنند و یا با رشــته های طویل پشمی که چند 
بار تابیده شده و از میان حلقه ها می گذرد، می بندند.
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جل اسب
جل اسب با تکنیک بافت سوزنی 
به صورت دو لت از جنس پشــم. 
نقش بــز به صــورت واگیره های 
متنوع رنگی حاشــیه های مداخل 
چــپ و راســت و نقــش ایــت 
ال)دست سگ( در متن نقش برگ 
به صورت واگیره با نقش کله مرغی 
تلفیق شــده و زمینه پر بافته شده 
است. ابتدای جل با تکنیک مرصع 
با گره تزیین شده است. ریشه ها 
گیس باف و در انتها با گمپل تکمیل 
شده این بافته کاملاً منسوخ شده 

است.
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اوی) تنگ(
اوی با تکنیک بافت تارنما با رنگ های مثبت و منفی در پشت و رو اجرا می شده . کاربرد آن  طناب 
بوده و برای بستن وسایل روی احشام استفاده می شده است. جنس آن پشم پرتاب با نقش درخت 
زندگی ، مار، گوشواره، چهارخال، عروسک، کله قوچی و ریز نقش های متنوع دیگر به صورت ضرب 

و خطوط متقاطع بافته شده در حاشیه نقش نیم آلاقورت است.

سفره
"سفره" از بافت های عشایری است که زنان عشایر به هنگام پخت نان از آن استفاده می کنند و چانه 

های خمیر نان را روی آن می چینند.
ســفره با تکنیک گلیم از جنس تمام پشــم دارای حاشیه ی کله قندی و ثانویه است. کف ساده با نیم 
لوزی های نقش دونابگه تزیین شده، چاپلوق به صورت محرمات قطری آمده است. کارکردش سفره 

بوده به همین دلیل در زمینه و میانه نقشی ندارد کاملاً از بین رفته و تولید نمی شود.
"ســفره" با نقش آلاقورت زمینه به صورت نیم لوزی های به هم متصل با نقش دونابگه و حاشــیه ای 
بزرگ تر که در اطراف آن نیم نقش بافته شده است. این ترکیب و طراحی در بافته های جدید حضور 

ندارد.
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جوال
"حور" یــا "جوال" دســتبافته ای از جنس مو و 
پشم اســت که عشــایر کهگیلویه و بویر احمد 
برای حمل و نقل مواد مورد نیاز خود مانند کاه، 
بذر، آذوقه، آب و گاهی بزغاله ها و بره های نوپا 

از آن استفاده می کنند.

جانماز
"جانماز" یا "ســجاده" دستبافته 
دیگری است که معمولا از جنس 
گلیم یــا فرش اســت و در ابعاد 

کوچکتر بافته می شود.

شله
"شله" یا "آلاتی" دستبافتی است 
که از بافتن رشــته هایی الوان از 
لباســهای کهنه به دست می آید 
که به عنوان زیرانداز و یا پوششی 
برای نشستن بر روی چهارپایان 

استفاده می شود.
  

                    ادامه دارد...
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تبلیغات

               "قلم و قالی"
              کتاب طراحی استاد علی خلیقی

کتابی بسیار موثر در طراحی فرش که جهت آموزش هنرجویان نگارش شده است .
این کتاب توســط آقای علی خلیقی استاد دانشگاههای هنر تهران، دانشگاه هنر 
زاهدان ، دانشــگاههای علمی کاربردی در سراسر کشور طراحی و انتشار گردیده 

است. 
کتاب حاضر در یک مقطع زمانی چاپ و انتشــار گردید و اکنون تعداد محدودی از 
این کتاب  با چاپ اول موجود است که جهت فروش به این مجله سپرده شده است.

جهت خریداری لطفا با شماره 09122129733 تماس حاصل فرمائید. 
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مقاله

پیرامون شستشوی قالی دستباف
قالی و قالی بافی هنری ایرانی اســت 
که از گذشــته های دور تــا امروز در 
پهنه گسترده ای از سرزمینمان  رونق 
داشــته . امروزه قالی های های ایرانی 
در طرح ها و نقــش مایه های بدیع و 
چشم نواز گوناگونی توسط هنرمندان 
ایــن مــرز و بــوم خلق می شــوند . 
هنرمنــدان  این عرصه برای خلق  آثار 
نفیس از الیاف ابریشــمی ، پشــمی و 
پنبه ای بهره می گیرند  که گاه بصورت 
سنتی و دستی و گاه بصورت ماشینی 
به خامــه تارو پود مه شــالوده اصلی 
خلق این اثار هســتند تولید می شوند 
و بعد از تولید در کارگاه های رنگرزی  
با دست هنرمندان رنگرز  به هزار رنگ 
خیال انگیز با رنگ دانه طبیعی یا صنعتی 
رنگرزی می شوند تا هنرمند قالی باف 
از بدار کشیدن و گره بر گره زدن آنها 
بــاغ ها و مناظر جادویی قالی ایرانی را 

بیافریند.
این باغ های دلفریب در گذر زمان  بر 
حســب نوع و شکل اســتفاده نیاز به 
شستشــو و غبار تکانی از چهره خود 
پیدا می کنند تا دوباره با زیبایی و جلای 
روز افزون خود چشــممان را میهمان 
اعجاز خود کننــد. حال باید دید راه و 
رسم این شستشو ها و غبار تکانی ها 

چطور و چگونه هستند.
ابتــدا باید به ایــن نکته توجــه کنیم 
هنانطور که هر باغی نیازی به باغبانی 
بــرای   ، دارد  عاشــق  و  کارآزمــوده 
شستشو و نظافت قالی ها هم بازد از 
افراد متخصص و باتجربه بهره گرفت 
امــا ممکن هســت به دلایــلی به این 
اساتید فن دســترسی نداشته باشم. 

   مقاله از هادی پور جهان

بنابراین لازمســت نکاتی را رعایــت کنیم تا این باغ 
های ایرانی نه تنها پژمرده نشــوند بلکه بر طراوت 
آنها افزوده نیز گردد. بــرای این مهم رعایت نکات 

زیر ضروری می باشد؛
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 1-از شســتن قالی ها با آب گرم پرهیز 
نمایید و ســعی کنید آب مصرفی سرد 

باشد
2-قالی ها را درســایه شستشو کنید و 
دقت کنید زمینی که قالی برای شستشو 

بر روی آن پهن می شود گرم نباشد
3-اگــر به هر دلیلی از مواد شــیمیایی 
در شستشو کمک میگیرید,حتما آن را 
بطور یکنواخت و با غلظت یکســان در 

شستشوی سطح قالی بکار بگیرید
4-اگر احتما میدهید که رنگ قالی شما 
ثبات کافــی را ندارد,حتمــا از محلول 
نسبتا ضعیف هیدرو ســولفیت در آب 
کمک بگیرید تا رنگ های اضافی و جدا 

شده از پرزها را از قالی بزداید.
5-هنــگام شستشــو بویــژه در هنگام 
آبگیری,جهت خــواب پرزها را رعایت 

کنید.

6-ســعی کنید مدت زمان شستشوی 

قالی را به حداقل ممکن کاهش دهید و 

هرچه توان دارید قالی را آبگیری کنید.

6-هیچ وقت قابی را بصورت لوله شده  

یا تا شده برای خشک شدن رها نکنید 

و در, صورت امکان برای خشک شدن 

قالی آن را پهن نمایید.

7- باید توجه داشــته باشید قالی های 

ابریشمی نیاز به شستشوی خرفه ای 

و ویژه دارند و حتما بعد از شستشــو 

خشم دارند برای بدست آوردن جلا و 

لطافت اولیه باید پرداخت شوند.
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گزارش خبری

 نمایشگاه بین المللی فرش 
ایران به روایت

تصویر 
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پایان


